


Detta dr den forsta delen av tvd i en arti-

kelserie av Paul Strandberg om Fletcher
Henderson:

Fletcher Henderson
—Pappa till storbandsjazzen

Som vi alla vet var konkurrensen
mellan olika band och musiker
stenhdrd under jazzens forsta storhet-
stid och att utndmna en “champion”
kan vara svért, men om nagot av stor-
banden pad 20-talet skall kallas det
mest fantastiska gar tanken nog snab-
bast till Fletchers band, for att sedan
fortsétta till McKinneys Cotton Pick-
ers, Duke Ellingtons Orkester, King
Olivers Dixie Syncopators, Louis Rus-
sells heta giang, The Missourians eller
Bennie Motens Orkester. Sdvida inte
tankarna gdr i helt andra spar och ge-
nast hamnar hos den ”vita” Jean
Goldketters Victor Orchestra, det en-
da band som besegrat Henderson i en
”band-battle”.

The Fletcher Henderson Orchestras’
stillning kan som i mdnga andra fall till-
skrivas valet av material och musiker.
Fletcher valde toppmusiker redan frin

"borjan och dven i sin linda kinnetecknas

bandet av god intonation, vacker klang och
fast rytm; ndgot som haller i sig d4 kraven
Okar i takt med mer komplicerade arrange-
mang. Mdnga band néjde sig med att spela
sd kallade "tryck-arr" vid denna tid men
tack vare Don Redmans pionjirinsats hade
Fletchers band specialskrivna arrangemang
att stdta med. Focusering kring nyskapande
arrangemang och formdgan hos musikerna
att utfora dessa arr ar hela hemligheten
med Henderson-bandets storhet, givetvis i
kombination med hog solistisk standard
och inspirerande musikaliskt ledarskap.

Dons’ recept

Som sagts var multi-instrumentalisten
Don Redman den som lade grunden till or-
kesterns egna stil. Samarbetet med Fletcher
bérjade redan 1923 dd dorren dppnades till
de stora sammanhangen som engagemang
pd Club Alabam och Roseland Ballroom.
Sattningen var i stort den normala for
ddtidens dansband: Violin, tvd trumpeter,
trombone, tvd eller tre saxar, piano, banjo,




trombone, tva eller tre saxar, piano, ban-
jo, tuba och trummor. Redman experimen-
terade med sektionsarbete: —brass mot sax-
ar. DA trumpeter och trombone spelar mel-
odin ackompanjerar saxarna med olika
rytmiska figurer och d4 dessa tar hand om
melodin blir det tvirtom. En vidare-
utveckling av detta dr friga och svar-
moénster, en gammal tradition inom afro-
amerikansk musik. I s& kallade worksongs
till exempel, stills frigan av en férsingare,
en slags utropare, och de dvriga arbetarna
svarar. Inom den mest avskalade och ur-
sprungliga formen av blues, countrybleues,
ar det gitarren som ”svarar’ sdngaren. Det-
ta mycket logiska och traditionsenliga satt
att organisera musiken i ett storband blev
till en succé av oanade dimensioner som vi
strax skall se.

Efter Louis Armstrongs omskakande se-
jour i bandet, som vi dterkommer till
lingre fram, hade Redman fitt minga im-
pulser, framférallt pd det rytmiska planet
och da sdttningen utokats till tvd trombon-
er, tre trumpeter och tre saxar som ofta spe-
lade klarinett-trio, slog hans stora ar-
rangorsbegdvning ut i full blom omkring
1927.

Redman limnar

Samma 4r fick emellertid Redman er-
bjudande att ta dver den musikaliska led-
ningen for Detroit-baserade McKinneys
Cotton Pickers och ldimnade Fletcher. Me-
dan detta nagot opolerade och ojamna band
pa ndgot &r omvandlades till ett perfekt in-
strument for Dons precisions-arbete och
blev en av Hendersons frimsta konkur-
renter, fylldes det stora halet efter ar-
rangéren Redman igen pd olika sitt. Dels
anlitades manga framstdende arrangdrer
som till exempel. Bill Challis frdn Gold-
kette, John Nesbitt frdin nimnda McKin-
neys och Joe Tarto som var tubaist i de sto-
ra vita dansorkestrarna, dels bérjade man
anvinda sa kallade “head arrangements!”,
arr som utarabetades av musikerna tillsam-
mans pd repetitionerna och sen memore-
rades av var och en och dels fick man en ny
arrangorskunnig saxofonist i bandet vid
namn Benny Carter. Denna mycket

begdvade och mangsidiga fart fortsatte i
Redmans fotspdr och wutvecklade
framforallt sdttet att skriva for saxsektion-
en.

Fletcher gor egna arr

Det var i slutet av detta jazzhistoriskt sa
viktiga decenium som Fletcher Henderson
paborjade sin bana som arrangdr av swing-
musik. I en intervju har han uttryckt
foljande:

”Att sdga att ett swing-arrangemang &r
mekaniskt medan ett jazz-solo dr inspirerat
dr absurt. Ett swingarrangemang kan lita
mekaniskt om det feltolkas av musiker
som inte har den rdtta kidnslan men det ar
skrivet direkt frdn hjdrtat och har samma
kdnsla i skapandet som en solist har i ett
"hot-chorus’.”

Att forklara varfor den ene solisten im-
ponerar mer an den andre &r inte alltid sa
latt och detsamma gdller betriaffande arran-
gemangskonst. Kidnslan ar det viktigaste
och det ar sédllan det mest komplicerade och
utstuderade ir det bidsta inom dessa
omrdden.

Hendersons egna arrangemang &r
forhallandevis enkela till formen men han
hade kidnslan, och det svingde om dem.
Han hade tillignat sig Redmans principer
med sektionsarbete och ”frdga-svar” och
byggde en personlig stil pd dessa. En sak
som musikerna fick problem med var
Fletchers val av tonarter. En melodi far oli-
ka klang i olika tonarter och blas-
instrument som vanligtvis 4r stimda i Bb
eller Eb blir svara att intonera och greppa i
tonarter med tre eller flera korsfortecken.
Trots musikernas knot valde Henderson
korstonarter i de flesta fall for att for-
verkliga sina klangideal.

Hjdlpte Goodman

Fletcher blev pappa till storbands-
swingen i flera avseenden, faktiskt inte s
mycket genom sin pionjir-roll som stor-
bandsledare utan mera genom att han
forsdg Benny Goodmans storband med ma-
terial, —material som parat med ratt lan-
sering och de ritta forutsittningarna i fraga
om tid och plats fick avgérande betydelse



for dennes och storbands-swingens stora
genombrott. Men medan Goodman och ef-
terfoljare som Artie Shaw och Glenn Mill-
er lade hela USA for sina fotter slocknade
Fletcher Hendersons stjirna och han blev
en arrangors-doldis som bland annat bi-
drog med mer dn tvdhundra arr till Benny
Goodmans repertoar.

Till New York for kemi-studier

Fletcher Henderson, ibland kallad
”Smack”, levde mellan 1897 och 1952. Han
kom till New York 1920 fér att bedriva ke-
mistudier pd hdgre nivd. Henderson, som
var en ganska hyfsad pianist, sokte jobb pa
Pace och Handy’s musikforlag som demon-
strator av sdngerna och fick det. Harry Pace
lamnade firman for att starta det forsta
skivbolaget dgt av svarta, “Black Swan”,
och Fletcher som forst bara tankt finansiera
sina studier med ett extraknick, foljde med
och blev alltmer involverad i musik-
branchen. Foga anande vilken orkesterle-
dar-karriar han hade framfor sig, accepte-
rade han ndgot motvilligt att leda en grupp
som skulle ackompanjera bolagets storsta
stjarna Ethel Waters pd en turné. Miss Wa-
ters, som hade hort mer jazz dn Fletcher

for fick honom att forbattra sitt pianospel
genom att lyssna pd James P. Johnsons pi-
anorullar.

Henderson — en gita

Som inspelningsledare fér “Black
Swan” samlade Henderson en stab av mu-
siker omkring sig och snart befann han sig
mitt uppe i den roll som vi alla kdnner till
honom foér. Han har beskrivits som en
mild, ndgot nonchallant orkesterledare,
vilket uppskattades av de oftast disiplin-
fientliga musikerna. Vid en bilolycka 1928
fick Fletcher en huvudskada som kom att
innebéra partiell forlamning langre fram.
Minga har pdstdtt att Henderson, som i
borjan med hjilp av sin fru skotte hela
bokningsverksamheten utan att anlita
agenter, nu tappade kontrollen och intres-
set for bandets affirer och han tycks i
fortsdttningen av sitt liv i ménga avseen-
den ha varit en gita badde fér musikfolk och
sina narmaste.

(Fortsattning i nasta nummer)
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