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Ett sarskilt gott exempel pa Armstrongs
improvisation ar »On the sunny
- side of the street» (1934), ddr han sjun-
ger tva chorus: det forsta forhdllandevis
straight, men det andra i gengild starkt
varierat med médnga scatinslag och »o-
oh! babe!» o. s. v. Liksom i »Shine»
Okar han energin vdldsamt (men inte
tempot) och sjunger dnnu mer utpriag-
lat rytmiskt och i en starkt forenklad
stil. Pa ett stdlle i slutet av choruset 13-
ter han en paus stda med en fortsatt ryt-
misk verkan: »my rover — — (paus)
— — my rover crossed over» — denna
paus ir lika laddad med energi och
swing som omgivningen. Fyra ar senare

inspelade Armstrong denna melodi men’
i en helt annan anda: i hastigare tempo

och hela vdgen i en energisk, rytmisk
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stil med forenkling av melodien. Rosten
har pa denna skiva en helt annan klang,
som #r svar att definiera — pa en géng
skrovlig och sprod och besldjad.

Genomgéende giller det, att ju has-
tigare tempo en melodi spelas i, desto
enklare improviserar han i fullstindig
motsats till be-bopisterna) och dirmed
ocskd mer rytmiskt — han kan da ater-
upprepa en enda ton i “det odndliga
(»Swing that musics, 1937) eller en fi-
gur pa fa toner (vilket senare utvecklats
och férvanskats i riff-stilen), vilket
starkt inverkar pa rytmen.

»Georgia on my mind» (1932) sjunger
han ganska ladngsamt och huvudsakligen
% en mera broderad variation, som dock
icke helt limnar den ursprungliga melo-
dilinjen. I »Nelly Gray» (1937) daremot
hoér man, hur han under loppet av de
tre chorus han sjunger arbetar sig mer
och mer bort frin melodien. Forsta cho-
rus ar ganska straight, ddrefter blaser
han ett nigot varierat trumpetsolo och i
andra vokalchorus Ar improvisationen
helt sjilvstindig, han borjar: »Now
boys, what do you think of this...»
och fortsitter med kraftig energi och
praktiskt taget pd en ton hela végen,
tredje raden brytes i en ansats »and T'll»
och ett fortsatt klagorop, »never see my
baby anymore», vilket fir sin avspan-
ning i ett pdfoljande scat-break. I de
f6ljande raderna sjunger han med nigon
textforindring, i stdllet for »weeping
all the days ar det »and I'm all in a
shiver, uhm-m-m». Sista raden ar ater
ett klagoutbrott med kraftiga betoning-
ar och avspinnes i ett scatbreak, som
fortsatter hela nista chorus som ett enda
langt break (d. v. s. utan rytmackom-
panjemang), forst upprepande figuren
fran forsta chorus (med smi variatio-
ner), direfter arbetande sig fram mot
en avslutande terupprepning av figuren
+ coda: tvad toner! Sirskilt detta scat-
chorus ir av utomordentlig rytmisk ver-
kan.

Man hér nastan aldrig Armstrong .

sjunga en melodi helt straight, d. v. s.
ton for ton, som den #r skriven — och
skulden hiartill ligger icke blott i den

-

lingtan till fri improvisation, som ligger
i jazzens visen, och som Armstrong 1
sa hog grad begdvats med, utan dven
i att han alltid uppfyller det for en text
enkla kravet pa tolkning, ett krav, som
till och med engelsktalande sangare allt-
for ofta saknar forutsdttningar for att
kunna gora felfritt. Men Armstrong ar
ju pa samma ging singare och skdde-
spelare, och han forstdr nyanseringens

konst.

Man kan, siarskilt 1 de melodier dar
han delvis sjunger och delvis talar, hora
hur han binder samman ord och satser
till ett betydelsefullt helt trots melodiens
fyrkantiga taktindelning, under det att
den ackompnajerande orkestern spelar
straight i bakgrunden (»That’'s my
homes, 1932 — »Once in a while», 1937).

Men dven ur annan synpunkt dn rent
melodiskt-improviserat fOrstdr Arm-
strong att at sdngen ge den ritta tolk-
ningen, namligen med hjilp av sjilva
rostens klangliga nyansering. Detta
mirkvirdiga organ, Armstrongs stim-
ma, kan han variera pa sa olika satt, att
man skulle tro, att det dr omdjligt for
en enda minniska, och den ir samtidigt
sa personligt sirpriglad, att man aldrig
kan ta fel pd den — en Nat Gonella kan
aldrig imitera Armstrong tillfyllest. Da
Armstrong borjade sjunga pa tjugotalet
forundrades man givetvis Over hans
hesa stimma, och fragade honom, varfor
han sjong pa det viset, varvid han sva-
rade med ett brett grin: »Oh, I've got
a cold, you see.» -

Bista intrycket av de olika kénslor
och stimningar Armstrong kan ge ett sa
levande uttryck for far man kanske ge-
nom att spela igenom en rad av hans
skivor i en f61jd — den allvarliga »Save
it pretty mams» efter den uppsluppna
»SOL blues», den tranande »When it's
sleepy time down south» och den vemo-
diga »St. James Infirmary» efter den
shardkokta» »That’s when T’ll come
back to you» eller den satiriska »The
lonesome road», dir han utvecklar all
sin humoristiska charm. Han kan sjunga
vekt och sakta, han kan ropa, ja till och
med vrala, och han kan sjunga wstilfull
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tenor> — hans stimma kan vara hes,
ra, sprod, besldjad, mork och ljus med
sa manga olika nyanseringar, att man
omojligt kan ndrmare definiera klang-
fargen; ofta liter han andfadd, stacca-
terad, inte darfor att han just spelat ett
anstringande trumpetsolo, utan pa grund
av att det passar honom att sjunga me-
lodien pad sidant sitt (»Ain’t misbe-
havin’», 1929), eller pA grund av att
hans improvisationer hiller pad under si
langa perioder, att han dédrvid gor bruk
av en massa luft. »Sjunger Armstrong
hogt eller sjunger han lagt — intetdera,
hans rost dr inté registerbehandlad, sd
att varje tonomrade har sin djupa eller
liga klang, varje ton hos honom inne-

hiller bade hojd och djup samtidigt.».

(Astrid Gossel)
Forutom dessa hdrovan namnda ski-
vor, dir Armstrong i regel blott sjunger

ett enda chorus, har han under édrens °

lopp inspelat en rad skivor med nistan
uteslutande sing. Frin 1934 »On the
sunny side of the streets, 1935 »Old man
Mose» och 1937 de fyra fina sidorna
med Mills Brothers »In the shade of
the old apple tree», »The old folks at
home», »Darling Nellie Gray» och »Car-
ry me back to old Virginny». Ar 1938
utgavs fyra mycket intressanta sidor
med blandad kor under ledning av Lyn
Murray. Det var de tvd gamla negro
spirituals »Nobody knows the trouble
I’ve seen» och »Going to shout all over
God’s heavens, av vilka sirskilt den
sistnimnda haller traditionerna i helgd
att bli sjungen rytmiskt, men tyvirr blott
av Armstrong — koren dr for klassiskt
praglad — men lika fullt verkar skivor-
na mer dkta dn de inspelningar av negro
spirituals, som gjorts av Marion An-
derson och Paul Robeson. De tvd andra
sangerna ar av McGimsey: »Jonah and
whale», en omskrivning av Jonas bok i
Gamla Testamentet, och »Shadrack», hi-
storien om Shadrack, Meschach och
‘Abed-nego frdn Daniels bok, 3:e kapit-
let. Bigge sjungas med rytm och swing

och innehiller minga lustiga passager.
En annan trevlig berittande sing fran
1939 4r »Me and brother Billy — 1 en
helt rytmiskt episk stil. Senare har han
insjungit flera skivor med Mills Bro-
thers (den satiriska »WPA» blev for-
bjuden), men ingen av dessa ndr upp till
samma niva som de fyra sidorna frin
1937-

Under senaste dren har valet av me-
lodier och ackompanjemang inte alltid
varit sa lyckat, vad det nu kan bero pd
(ekonomiska hidnsyn har otvivelaktigt
spelat en viss roll) — William Russell
skriver i sin »Jazzmen» (1939): »He
has murdered everything from Cuban
and Hawaiian folk songs to blues,
stomps and spiritualsy — men mig tycks
det, att Armstrong vid de flesta tillfil-
len varit stralande, och det dr ofta rent
forbluffande, vad han har kunnat fi
ut av komplett hopplosa melodier (och
orkesterarrangemang). Nir William
Purcell i »The Record Changer» skriver
om Armstrongs och Ella Fitzgeralds
»The frim fram sauce» frin 1045, »As
soon as you hear Armstrong’s vocal on
"The-frim fram sauce’ you forget all the
other people who had the impertinence
to sing it before him, it’s that wonder-
fuly, sa kan denna virdering gilla samt-
liga hans inspelningar av dessa Tin Pan
Alley-melodier.

Fast det dr vanskligt att bedoma Arm-
strongs sang efter ett par fa skivexem-
pel eller andras utsago, har man dock
befogenhet, nir det giller Louis Arm-
strong, att pastd, att han fortfarande ar
jazzens stora sangare — icke den stor-
sta, vilket skulle vara att dra ned honom
i ovardig jimiforelse med andra!

Mitt forsk till en karakteristik av
Armstrong som sdngare har jag strdvat
att gora sd objektivt som mojligt, da jag
inte dr diktare nog att kunna inlita mig
pa en kinslobetonad vardering en konst-
nir som han fortjainar — »for we have
ears to wonder, but lack tongues to
praises.

Armstrong &r pd
samma gdang sang-
are och skadespe-
lare.



