»Louis Armstrong has given so

much to the world that if oill

take them years to realize its
Mezz Messrow.

F:Lstii.u Louis Armstrong forst och
frimst har vunnit sin stora berdm-
melse som trumpetare, dr det kanske
okint for de flesta, (jfr hans sjilvbio-
grafi »Swing that musics, 1937) att han
birjade sin musikaliska karridr som
singare. Han foddes 1 New Orleans dr
1900, vid samma tid och pd samma ort
som jazzen, som han sjilv siger, och
hiir grundade han vid 13 drs ilder till-
sammans med nigra kamrater en sing-
kvartett, som wvandrade omkring i1 sta-
dens beryktade bordellkvarter Storyville
och sjong utanfdr restaurangerna, hotel-
len och liknande stillen. Efter siingen
lit de hatten g runt och fortjinsten lir
ha varit ganska god. Repertoaren bestod
av de allra nyaste jarzsingerna och,
som han sjilv siger, de lirde sig snart
att sjunga dem hot.

Samtidigt birjade han emellertid att
bidsa kornett, hans liromistare wvar
Bunk Johnson, och detta upptog hela
hans intresse umnder de foljande Aren.
Ar 1922 kom han till ‘Chicago (med
King Olivers orkester), och frin denna
tid hirstammar de forsta beriittelserna
om hans sing: forst var det silunda
blott for Lil Hardin, hans fru, vilken
han ville ge en forestillning om hur
Bunk Johnson spelade, och det tillgick
pd si siitt, att han sjing ndgra takter i
Bunks stil.

Hans forsta offentliga upptridanden
som singare igde, enligt Kaiser Mar-
shalls skaldring 1 Art Hodes tidskrift
Jazz Record, rum Ar 1524, di han
spelade hos Fletcher Henderson 1
New York. Han blev snart mycket popu-
lir, och di han 1925 Atervinde till Chi-
cago, upptridde han med Erskine Tates
orkester pd The Vendome Theatre, dir
han gjorde enorm succés med sin 3Hee-
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bie Jeebiess, som han sjéng bide med
ren text och med scat. Han upptridde
ocksi i en liten sketch som »spastor
Satchelmouths och wisade stor talang
som showman och skidespelare.

Mot slutet av 1925 borjade han gora
inspelningar med sin berémda Hot Five,
och det blir givetvis dessa och senare
skivor, som vi &mna studera fir att pi
ett nigorlunda néjaktipt sitt kunna ka-
rakterisera hans sing-stil. Vad sittning-
arna betriffar vill jag hinvisa till De-
launays Hot Discographie, hir anges
blott inom parentes, vilket ar skivan ar
inspelad,

Aven om ett rubriksystem inte alltid
ir pa sin plats, niir det #r frigan om
konst, vill jag dock for dverskadlighe-
tens skull indela Armstrongs sitt att
behandla en sing i tre kategorier:

1) en ren texthehandling, varvid han
sjunger sangens ursprungliza text, 2)
en ren scatsing, d. v. 5. en sing med
meningslisa stavelser och ljud, samt 3)
en blandmng av text och scat.

I. Nir man hir Armstrong sjunga en
text, lagger man soart mirke till, hur
klart han uttalar orden trots rdstens
hesa och beslijade karaktir. Om man
jadmior hans sing med den klassiskt sko-
lade negersingerskan Marion Anderson,
hir man tydligt hur den sistnimnda,
helt i dverensstimmelse med den klas-
siska europeiska musiktraditionen,
sjunger texten med tonvikt pd klangen,
utan hiinsyn till om dhdraren samtidigt
forstir den. Det blir dd en sing pi vo-
kaler, som ofta flyter ut i en mingd
oforstieliga v- och i-ljud. Armstrong
diremot, liksom alla negrer, som sjunger
i den folkliga stil, ur vilken jazzen upp-
stitt, sjunger orden med niistan lika stor
vikt pd betydelse och klang, och med ton-
vikt pi bdde vokaler och konsonanter,
siirskilt nasalljuden m, n, ng (dock givet-
vis ¢j pd konsonanter som p, t, k). Hir
ett skivexempel ur hiogen: =5t James
Infirmary» (1920) och vi plockar nigra
ord ur texien och hor df, att ordet
stables icke blott ér ett a-ljud utan ock-
siil sbl-e», 1 ordet sgos ir g tydligt arti-
kulerat — nasalljuden sjunges i »sweet
man like me» men hors kanske innu
tvdligare pi skivan »Memories of yous

(1031), didr m dras ut, cller 1 »When it's
sleepy time down souths (1931), dir
han sjunger pd ng i ssinging» och ago-
ings, varvid han drar ut tonen och ned
pd detta ljud mot slutet av en verslinje,
en parallell till liknande figurer i trum-
petsolot.

Detta sttt att sjunga pid bade vokaler
och konsonanter nirmar sig det dagliga
talspriket, vilket fir ganska naturligt, om
man betinker jazzsangens uppkomst ur
blues- och arbetssingens episka form
— man vill berfitta nigot med singen,
det skall icke blott vara ljud (di sjunger
man niimligen scat). Hos Armstrong och
de flesta negersingare ir singstimman
icke ndgot anmmat én talstimman utan
tviirtom starkt forbundet med ordet.
Rosten ligger si naturligt och ar si li-
tet sburen», att vi ofta sviivar 1 tvivels-
mil om han sjunger eller talar rytmiskt-
melodiskt (ex.: :Red ecaps, 1937 —
»Oinee in a whiles, 1937).

Ibland dr textens episka karaktir sa
utpriglad, att sfingen naturligtvis kiin-
netecknas  hiray (*Jonah and the
whales, 1938), ofta talar Armstrong riitt
ut till publiken (3Laughin® Louies, 1033)
eller upptrider som speaker och nim-
ner musikernas namn, ofta med kom-
mentarer, som sikerligen ir rent impro-
viserade (»I pot rhythms, 1931) — pi
néigra skivor har han smi dialoger med
andra musiker (2 monday dates, 1928
— sWhen it's sleepy time down souths),
ibland kinnetecknas singen av en hu-
moristisk satir éver den religitisa naivi-
teten (»The lonesome roads, 1932). Det-
fa nimnes pd grund av att Armstrongs
tal 1 verkligheten fir en sida av hans
sing, rytmisk, melodisk och fullt av
swing — ett siirdeles gott exempel bor
nimnas: kontrasten mellan hans roliga
recitativ med djup och samtidigt sprod
stimma och Mills Brothers sflytandes
sing i »The old folks at homes (1937).

z. Det pistis, att Armstrong skapade
scat-singen, di han 1926 skulle spela in
sHeebie Jeebiess och mitt under upp-
tagningen helt plotsligt glomde bort res-
ten av texten — han fortsatte di helt
ohesvirat med — »rip-bip-ee-doo-dee-
doot . ..», eller kanske det beradde pé,
att han tappade lappen, pi vilken tex-



ten var skriven? (se Mezz Mezzrows
bok »Really the Bluesy, 1046, sid. 119—
120). Det ir i varje fall en sa pass bra
historia, att man skulle tro, att den ir
sann, i sjilva verket dr emellertid scat-
singer ndgot urgammalt, aven om dess
anvindning i jazzen dr av nagot senare
datum. Scat-sing ir minst lika gammal
som den vanliga textsingen, ty nir bor-
jade den forsta minniskan att sjunga
och vad sjong hon? Knappast sonetter !

Manniskan har i alla tider tyckt om
att sjunga eller siga stavelser eller ljud
for dessas valljuds skull, tank bara pa
© de gamla romarnas trolldans — och lag-
formler (hos Cato d. dldre, omkring 200
f. Kr.) eller pa folkvisornas omkviden
»hej-di-de-lej» och »tra-la-lay, som har
samma klangliga vdrde som jazzens
scat, vilket ganska sjdlvfallet maste upp-
std hos en musikform, som till den grad
ir baserad pd improvisation, i det att
sangaren i stéllet for att forséka inpassa
den logiska texten efter de musikaliska
idéer, han vill giva uttryck at, i en
friare improvisation — en i allmidnhet
hopplés uppgift — sjunger pa dessa till-
filliga ljud. Hellre ingen mening alls
an en radbrakad text! Nar Armstrong
sjunger i en ren scatstil, behandlar han
rosten som ett melodiinstrument, och
hir trider likheten mellan hans sing och
trumpetspel kanske tydligast i dagen.

Karakteristiskt fOr scatstilen dr det
hastiga tempot — det ar sdllan man hor
en lingsam melodi sjungas scat — och
dirfor hor man Armstrong, niar han
»scattary en sadan melodi som »Squeeze
me» (1928), ett par ginger bryta ut i
breaks i hastigare tempo och med okad
tillsats av energi — precis som han gor
pa trumpet i minga lingsamma nummer.
I hastigt tempo kan man sjunga med
for manga eller for sammansatta konso-
nanter (spr, skr och liknande), men man
bor halla sig till vokaler med enkla
konsonanter emellan, varvid scatsingen
kommer att lita exempelvis »ba-ba-de-
di-do ...». Armstrong haller sig fore-
tradesvis till konsonanterna b och d
samt vokalljuden a, ou, au, o, i — endast
vid enstaka tillfillen utnyttjar han mer
komplicerade sammansdttningar som bli-
och deli-. T »Hotter than that» (1928)
sjunger han foretridesvis pd b och d,
likasd i »Darling Nelly Gray» (1937),
under det han i duetten med gitarristen
Lonnie Johnson i den forstnimnda si-
dan dven sjunger mycket pd w-. I »West
End blues» (1928) nynnar han pd »wa-
dwa-dwa...» 0. s. V.

3. Det dr emellertid icke manga ski-
vor, som Armstrong har sjungit in med
ren scatsang i jamfdrelse med dem, dir
han sjunger en blandning av text och
scat. Historien om hur han glomde tex-
ten under en inspelning upprepar sig i
»I'm a ding dong daddy» (1930), dir
han inte har hunnit s vérst lingt, for-
ran han bryter ut i »and I done forgot
the wordsy, varefter foljer en mystisk
blandning av den smula text, han kom-
mer ihdg, uppblandat med scatljud. Tra-

kigt liter det inte, och man kan inte
siga, att det forstér nagot textsamman-
hang eniir det inte finns nigot sadant;
redan i singtiteln framgar ju scat (vil-
ket aven giller om »Heebie Jeebiess).

Annars dr det emellertid ingen till-
fallighet, att Armstrong blandar upp
texten med scatljud. Man hor honominte
komma med scat mitt i en logisk text,
sa att det verkar meningsférvirrande.
Ofta sjunger han salunda en text och
tillfogar i slutet av en versrad ett kort
breakliknande inpass av scatljud i stdllet
for att halla tonen eller lata pausen »bli
stiende» (ofta — de hdander ndmligen
lika ofta, att han anvinder pausen som
en rytmisk effekt). Dessa scattillskott
liter som en liten krusidull som avslut-
ning pa en sats och dr lika karakteris-
tiska for Armstrongs trumpetspel som
for hans sang. Pa ett roligt sdtt anvin-
der han detsamma som ren text, nam-
ligen i den ironiskt-cyniska »SOL blues»
(1927), dar ordet »bucks» i slutet av en
rad atertages som en liten melodiférhal-
ning och samtidigt understryker tolk-
ningens humoristiska prigel. En annan
variation kan namnas i detta samman-
hang: att dra sista ljudet i versraden
djupt ned (som forut niamnts 1 »When
it's sleepy time down souths) eller foga
in en scat eller ett »oh, babe» o. s. v.
(ex: »Carry me back to old Virginnys,
1937). Som exempel pa hans scat-inpass
(eller pd »oh, babe», »mama», »yeah,
mans o. s. v.) kan man nimna »On the
sunny side of the streets (1934), »I
can’t give you anything but love, baby»
(1028) och det finns manga andra.

Nagra melodier sjunger Armstrong
forst med ren text, sedan med scat (»St.
Louis blues», 1930) eller med blandad
text och scat som i »Shine» (1931), i det
han okar tempo och styrka och drar ut
orden, s att de ej lingre uppfyller na-
gon betydelsefullare funktion utan i
verkligheten har blivit rena scatljud,
ndgonting liknande som i »I'm a ding
dong daddys.

Ett karakteristiskt drag, som tydligt
hirror fran trumpetstilen, 4r did Arm-
strong borjar ett chorus med ett scat-
break, bade ndr det pafdljande 4r ren
text (»In the shade of the old apple
tree», 1937) eller det dr scat (»Hotter
than that»).

Som ovan nimnts ir Armstrongs sing-
stil mycket lik hans trumpetstil, vilket i
och for sig blott dr naturligt, endr de
bigge rent tekniskt sett dr betingade
av andedrikten och emotionellt av en
och samma persons skapande fantasi.
Det ar kanske riktigare att karakterisera
det med att sdga, att Armstrong »sjun-
ger pd trumpet», genom att hans ut-
trycksform pa trumpet dr lika naturlig
och okonstlad som hans sing, i motsats
till exempelvis en Dizzy Gillespie, vars
soli 4r otankbara i singform. Det hors
gdng efter annan i Armstrongs sang-
chorus, hur han arbetar med samma fi-
gurer och med samma melodiférenklan-

de tendens, som 4r si kidnnetecknande
for hans trumpetspel.

En typisk Armstrong-trumpetimprovi-
sation kan man kalla ‘hans solo i slut-
choruset av »Shine» (1931): han stan-
nar pi en ton, som han upprepar ett
par ganger (rytmiskt men icke beroende
av melodiens taktindelning), finner dér-
efter omkring denna forsta ton négra
toner, som han broderar vidare pa och
kommer dédrvid over i mera arabesklik-
nande variationer men hejdar sig inyo
vid nigra toner, vars figur han upprepar
i en riffliknande melodi... o. s. v. Det

karakteristiska ar forst och framst det
rytmiska moment, som gir igenom hela
solot som en rod trdd — den tappar han
aldrig bort eller forfaller till likgiltiga
»skal-improvisationer> a la Don Byas
eller Art Tatum i deras vérsta 6gonblick
— och den ddrmed sammanhingande
forenklingen av den givna melodien,
som ger hela solot en prigel av harmoni
och ro.

Dessa karakteristika gir igen i sang-
en: hor t. ex. hur rytmiskt han sjunger
»In the shade of the old apple tree»
(1937) samtidigt med att han férenklar
melodien till ndgra fi toner; Mills
Brothers chorus &r ocksd rytmiskt
sjunget, men de lagger mest vikt pd
melodien, medan Armstrong sjunger
texten och dirvid kommer in pa den ryt-
miskt forenklade stil, som narmar sig
talsprdket, si rytmisk, att flera vers-
rader sjunges med en kraftig accentu-
ering av de betonade stavelserna, medan
de obetonade nistan inte alls hérs (sma-
ord som sthe», »of», stop, t. ex. »the»
framfor »old apple trees i forsta raden)
— de ligger ndgot »andfatts hiri, och
det padminner om smd barns sitt att
sjunga.



