Tillbaka till New Orleans!

Jazzen ar idag foremal f6r en enorm
publicitet. Det skrivs langa avhand-
lingar om den och dess utévare, men
upprorande nog ar det i de allra flesta
fall endast dagens stora namn, som
finga intresset. Man kallar Woody
Hermans musik {6r jazz och Harry
James pastis av en si pass vilkind
kritiker som Robert Goffin vara en
av jazzens bista trumpetare medan
Ellington fortfarande av manga anses
vara »jazzens storsta nammn».

Svenska musiker, amatérer som pro-
fessionella, framtrada i press och radio
som palitliga »jazzkritiker» och no-
minera sina personliga favoriter, sam-
tidigt som de férkasta alla andra kri-
tikers 4sikter om den eller den mu-
sikern. Flertalet svenska musiker ha
ndmligen i regel en wit amerikansk
musiker som sin idol. Varfor? Fragan
ar latt att besvara: Den svenske kla-
rinettisten eller trumpetaren eller vad
han nu ir har inte de naturliga for-
utsittningarna att spela vad som egent-
ligen menas med jazz. Han tror, att
om han kan spela som Harry James
eller Benny Goodman, si spelar han
den mest renodlade jazzmusik, som
nagonsin horts. Hans dyrkan bottnar
helt enkelt i det faktum, att han aldrig
kan ldra sig spela si som negrerna spe-
la. Han méiste acceptera B. G. nir
han inte kan lira sig forstd Johnny
Dodds eller Omer Simeon, jazzens
formodligen mest framstiende klari-
nettister, bidda numera nidstan glémda
i den allminna villervallan.

Forhédllandet ar inte typiskt svenskt,
samma sak kan pavisas ¢verallt i hela
virlden. T. o. m. 1 Forenta Staterna
ha de vita musikerna numera helt
Overtagit positionen som jazzens for-
grundsfigurer. Déar har jazzmusiken
kommit i hinderna pa de ledande tid-
skrifternas kommersiellt inriktade skri-
benter, vilka haussa upp en orkester
den ena dagen och en annan den an-
dra. Reklamen har blivit jazzens fien-
de, den som forut varit dess bunds-
férvant nir det en ging gillde att
gora den kidnd 6ver hela virlden.

I dag giller det endast att fi ett
»namn», sedan har det mindre bety-
delse om det dr god jazz som spelas.
Vanligen dr det inte ens friga om en
musik, som fortjanar att kallas jazz,
ty dkta sidan har mycket litet med den
hypermoderna dansmusiken att skaffa.
Den senare forlitar sig helt pa arran-
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gorer, ja, t. 0. m. solisterna i en av
dagens populdra swingorkestrar dro
helt beroende av denne. Den forra
ddremot baserar sig pd de medverkan-~
de musikernas inbdrdes férmaga att
sjdlva skapa sin musik, att sjdlva un-
der spelet gora ett arrangemang. En
riktig, improviserande jazzorkester
spelar darfor aldrig en melodi likadant
tvi ginger, den blir med andra ord
aldrig trékige Men den nir aldrig den
popularitet, som ir nddviandig f6r att
gora den ekonomiskt framgangsrik.
Folk vill ha en stor, larmande or-
kester med flera »name soloists», helst
med Atta-tio brass och nistan lika
manga saxar samt girna med en stor,
vilklingande (ja, for all del) men ovig
violinsektion. Till de nédvandiga atti-
raljerna hor dven den »fenomenale»
trumslagaren, vilt fiktande med armar
och ben, medan den omsorgsfullt till-
rittalagda frisyren utsatts for det mest
skamlosa attentat for att vid numrets
slut hiinga som ett knippe farskt sjo-
gris over de sjdlvmedvetna ogonen.
Den smiaktande singerskan fir na-
turligtvis inte heller saknas. Med sitt
sentimentala joller skall hon fi de
manliga 4horarna att i stilla beundran
kasta langtansfulla blickar pi hennes
svajande former och skont uppmon-

Ett géing New Orleans-musiker: fr. v. Baby Dodds, Stan Williams, Henry Allen,

terade byst, allt medan den kvinnliga
delen av publiken i vild svartsjuka
lingtar efter ndsta nummer, som lan-
serar Bings eller Frankies enda allvar-
lige konkurrent. Folket ar i sitt esse,
tillstédllningarna g f6r utsdlda hus och
ménga prasslande sedlar hamna i im-
pressarions ringprydda hander medan
han i telefonen bokar orkestern for en
ny succés. Kire lasare, foga anar du
all den bluff, som ligger i dagens s. k.
jazz. Och om du gor det, da ar du
ingen anhingare av Kenton, Herman,
James eller Dorsey.

Man fir emellertid inte tro, att jaz-
zen dr alldeles dod. Langt ddrifran.
Det ar inte si latt att ta k&l pid en
vital konstart, men det ar desto lat-
tare for dess utovare att under nu ra-
dande forvirring rdka pd avvigar.
Jag betvivlar inte, att bide Woody
Herman och Count Basie i sig sjilva
dro habila jazzmusiker, men publiken
har kommit dem att glémma sina ide-
al. *Ekonomiskt vilstdnd och en kéind
stillning &r inget att forakta, och kan
man uppnd dessa ting genom att spela
dalig musik, si ar det inget ont i det.
Men sluta upp att kalla det jazz!

King Oliver skulle vinda sig i sin
grav, om han kunde hora oss kalla
Hermans »Caldonia» f6r jazz, likavil
som han skulle ha gjort det om han
last julinumret av denna tidning, dir
det bl. a. stir att Dave Nelson som
solist framtritt ytterst sillan pi plat-
ta. Nelson medverkade i flertalet av
Olivers Victor-inspelningar frin aren

Richard M. Jones, Louis Armstrong, Albert Wynn och Tubby Hall.



1928—1931 och spelade strilande soli
i de flesta av dessa, t. ex. 1 »Mule
Face Blues», »Olga», »I Can’t
Stop Loving You», »Boogie Woogie»,
»Struggle Buggy» och minga manga
andra. Diremot ar det endast di och
di vi fa tillfille att héra The King
himself i dessa plattor, och d& i regel
i sordinerade passager. Orsaken dar-
till 4r att soka i det daliga tillstind
Olivers tinder befunno sig.

Ingen bestrider vil att jazzen fick
sin fdrsta utformning i New Orleans.
Och ingen kan bestrida, att det fort-
farande ar musiker frin denna stad,
som dro de frimsta jazzmannen. Den
gamle Sidney Bechet dr ett bevis hir-
pa. Han ar fortfarande ouppnidd som
solist pa sitt vackra instrument sopran-
saxen. Sportfiskande Ellington-beund-
rare mi siga vad de vilja, den store
lille Johnny Hodges dr numera blott
en skugga av sitt forna j jag. Hans soli
iro fortfarande manliga i jamfiGreise
med den Overkultiverade Benny Car-
ters, men hans stil har, i likhet med
Higginbothams, undergétt en férdnd-
ring mot det sentimentala. Bechet, dar-
emot, har bibehallit sin ursprungliga
stil, hans idéer dro alltid direkt jazzi-
ga och ha inte pdverkats varken av
. Overarbetade orkesterarrangemang eller
av dagens hysteri. Men inte heller
denne nu sextiodrige veteran har fatt
det erkdnnande han fortjanat. Forst
under de senare Aren har nigon Gver
huvud frigat efter honom, precis som
fallet varit med alla de andra New
Orleans-pionjarerna.

Tommy Ladnier arbetade i mitten
av trettiotalet som skoputsare i New
York, medan Bechet hade sin utkomst
som skriddare. Bida hade dessforin-
nan tillsammans lett en liten orkester
pid Savoy Ballroom, den numera le-
gendomspunna New Orleans Feetwar-
mers. King Oliver vistades de sista
aren av sitt liv i Savannah, Georgia,
ddar han hade en liten biljardsalong,
medan hans imitatorer tjdnade stora
pengar pa hans idéer. Det ir inte un-
derligt om den gamle kimpen mot slu-
tet blev en mycket bitter man. I Chi-
cago fingo sidana midn som Johnny
Dodds Jlmrme Noone och Punch Mil-
ler under hela trettiotalet arbeta som
chaufférer o. dyl. for att halla svalten
fran hemmets dorr, och i New York
dog den utomordentlige trombonisten
Charlie Green en kall natt 1935, so-
vande pd en trappa i Harlem.

Under tiden spelade Duke Elling-
ton pd f6érnima klubbar i New York
och gjorde stormande succes 1 Europa.
Om den gode Duke heter det, att han
intar en sirstillning inom jazzen. Han

pastds vidare vara »jazzens stOrsta

namn genom tiderna» enligt en artikel
ien av vara dagliga tidningar. Nu f6r-
hiller det sig emellertid s, att Elling-
ton inte spelar jazz i det ordets egent-
liga bemirkelse. Han har en orkester,
vars sittning dr identiskt med en mo-
dern swingorkesters, han spelar sina
nummer i jazzrytm, han har och har
alltid haft flera goda jazzmusiker till
sitt forfogande och han utnyttjar su-
verant jazzens speciella harmonier.
Men resultatet av hans arbete blir ni-
got sarskilt ellingtonskt, nigot som i
varje fall inte bygger pa traditionerna
frain New Orleans.

Ellington spelar sin egen musik,
mycket god musik for Gvrigt, men han
har alltfér stor paverkan av klassisk
och modern seriés musik for att falla
inom kategorien jazzmusiker. Ibland
gnistrar han till och presterar accepta-
bel jazz, di vanligtvis med sméd kon-
tingenter ur orkestern, men hans star-
ka sida &dr beskrivande tonskapelser
som t. ex. » Sepia Panorama», »Echoes
of the Jungle» och »Black and Tan
Fantasy».

Tyvérr har den gode Duke gjort sig
skyldig till nigra rysliga musikaliska
stolder, som bidra till att man 4r en
smula skeptisk infér hans konstnir-
skap. S4 t. ex. ir hans ber6mda »Cre-
ole Love Call» ton {6r ton stulen frin
King Olivers gamla »Camp Meeting
Blues» (inspelad av Oliver’s Creole
Jazz Band redan 1924), »Mood In-
digo» borde ritteligen heta »Chimes
Blues» (dven kind som »Mournful
Serenade») och ha Oliver angiven som
kompositér medan Fletcher Hender-
sons bekanta »The Stampede» i Elling-
tons vidlmanikyrerade hiander kom att
bli »Jubilee Stomp». Men han kan ju
forsvara sig med att han inte ir en-
sam om sidana tilltag.

Redan i borjan av tjugotalet stal
man ganska friskt frin varandra. Ri-
chard M. Jones » Jazzin’ Babies Blues»
kom redan 1921 att bli kind som »Tin
Roof Blues», som den déptes till se-
dan New Orleans Rhythm Kings plan-
kat den pd Lincoln Gardens i Chicago,
dar den horde till King Olivers stan-
dardnummer. Jelly Roll Morton skrev
1907 sin utmirkta »Georgia Swing»,
som han inspelade 1928. I mitten av
trettiotalet skomponerade» Larry Clin-
ton sin succésmelodi. »Dipsy Doodle»,
d. v. s. ett arrangemang pa eh fras ur
»Georgia Swing».

Ett annat utmirkt exempel p’1 si-
dan stold ar Joe Garlands pa sin tid
oerhort populira »In the Mood». Ar
1931 hette den melodin »Hot and
Anxious», di komponerad av Horace

frin Louis Armstrong, som i mitten
av tjugotalet kallade den »Cornet
Chop Suey». Var han stulit den kan
jag inte med bestimdhet siga, men
melodin féreter stora likheter med den
dnnu dldre »Tar Paper Stomp». En
sidan stold dr latt att genomfora, i
synnerhet med melodier frin tjugota-
lets forra hilft. De flesta av dessa
voro ej skyddade av copyright utan
fingo utnyttjas av vem som helst. Nar_
de efter nigra ar hunnit bli glémda
var det blott att griva fram noterna,
skriva av dem, sitta sitt namn pa pap-
peret och ge opuset en ny, siljande
titel och si ta en taxi till nirmaste
musikférlag. Mycket bekvimt men
féga meriterande.

New Orleans ar fortfarande den
stad, diar den mest genuina Janmusl-
ken spelas. Dir lever jazzen kvar 1 en
form, som dr en direkt kvarleva frin
stadens ur jazzmusikalisk synpunkt
stora tid, d. v. s. dren 1900—I920.
De omskrivna gatuorkestrarna finnas
i lika stort antal som férr och deras
musik har samma betydelse for sta-
dens jazz som den hade pid Buddy
Boldens tid. Orkestermedlemmarna
spela om kvillarna pd danstillstillning-
ar och arbeta om dagarna i dockorna
eller fabrikerna. Flera gdnger i veckan,
ibland ett par ginger om dagen, be-
hovs de for nigon parad eller begrav-
ning och limnar di f6r nigra timmar
sitt arbete fOr att marschera med
Eureka Brass Band, Kid Howard’s
Brass Band eller nigot annat av de
livaktiga gatubanden.

Det dr dessa musiker, George Le-
wis, Alcide Pavageau, Kid Shots Ma-
dison, Abby Williams, Jim Robinson,
Kid Howard, Albert Warner, Sonny
Henry, Lawrence Marrero och allt vad
de heta, som idag tillsammans med de
redan for tjugo—trettio ar sedan vil-
kinda Bunk Johnson, Wooden Joe
Nicholas, Albert Burbank, Big Eye
Nelson, Alphonse Picou m. fl. hilla
jazzen i New Orleans pi samma hoga
niva som den stod pd f6r 25 ar sedan.

De stora hotellen och restauranger-
na engagera visserligen ddr som over-
allt helst vilkdnda vita orkestrar frin
New York eller Chicago, men de smi
danslokalerna ha fortfarande arbete
fér de mera genuina musikerna. Fri-
luftsdanser ordnas (ofta av kyrkan!)
runt om i trakten, och dven dir dro
George Lewis och hans kamrater fa-
voriter.

Den kinde amerikanske jazzkriti-
kern Eugene Williams (mannen bak-
om »Jazz Information» och Bruns-

(Forts. a sid. 17).

Henderson som i sin tur stulit den



wicks dterutgivningar av Dodds, Oli-
ver, »Riverboat Jazz» m. m.) besokte
New Orleans i maj 1945 for att fa
kontakt med den levande New Orle-
ans-jazzen och hade di under négra
dagar tillfalle att f6lja Lewis pd ni-
gra sidana danser. Han kunde di kon-
statera, att den musik Lewis musiker
presenterade i verkligheten Overtraf-
fade de superba plattor, de inspelade
1943. Han frapperades dven av gatu-
orkestrarnas musik, som inrymde mera
av jazz an han forestillt sig. Gatupa-
raderna hade sin givna plats i stadens
musikliv, och den deltagande orkestern
kunde glidja sig at en enorm popu-
laritet var den drog fram. Folk dan-
sade och sjong, fullstindigt- obekym-
rade om omgivningen, gamla tanter
voro lika entusiastiska som unga flic-
kor och pojkar.

Gatubandens musik hade tills helt
nyligen aldrig inspelats pd skiva, men
den luckan i det jazzhistoriskt fulldn-
dade skivhiblioteket kan numera tic-
kas, sedan Bunk’s Brass Band i borjan
av 1046 inspelat sex sidor »New
Orleans Parade» pi etiketten Ameri-
can Music, Dessa plattor emottas med
tacksamhet och glidje av alla de jazz-
alskare, som hittills i fantasin fatt
forestilla sig hur ett dkta »Brass
Band» frin New Orleans spelar

Jazzens historia utforskas steg for
steg tillbaka i tiden, illustreras med
plattor fran de olika epokerna (i fallet
New Orleans med firska inspelningar
i »traditionell» stil), kompletteras av
intervjuer med nu granade pionjirer
och en dag ha vi till vart forfogande
hala den dramatiska sagan om konst-

ten, som foddes i bordellerna och pa

torna i New Orleans, gjorde resan
pfor Mississippi, protegerades av
msgsters i Chicago och Kansas City,
varade ur i New York under medver-
in av Fletcher Henderson, Paul

/hiteman, Duke Ellington och Red

ichols, forkvivdes av kommersialism

*h en lika sensationslysten som ofor-

dende publik, drog sig tillbaka till

>mstaden i Sodern for att darifrin

- om inte alla tecken sld fel — ater

1 gdng nd internationell ryktbarhet,

'nna gadng som den idkta formen av en

ovrigt forstérd art av musik, sedan

rrar James, Ellington, Basie, Her-
an, Dorsey, Miller, Goodman m. fl.
der mellantiden gjort sitt basta for

t gora pannkaka av vad som aven i

ras hiander borde kunna vara négot

en konstart.




