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ealistisk Jazzbok

Mezz Mezzrow och Bernard Wolfe:
REALLY: TFHE BEWES

(Random House Inc., New York 1946).

ezz Mezzrow har skrivit en bok.

Och det ir ingen trakig bok!
Men nir man vuxit upp i Chicago
och tillbragt de tre forsta artiondena
av detta Arhundrade dir, nir man
himtat sin musikaliska inspiration
frin King Oliver’s Creole Jazz Band
och New Orleans Rhythm Kings, nir
man spelat ihop med Teschmaker,
Bud Freeman, McPartland och andra
av de unga musiker, som utgjorde
medelpunkten i den s, k. Chicago-sko-
lan, niar man triffat alla jazzens
stora musiker och kan kalla Louis
Armstrong sin van, nar man bott at-
skilliga ar i fingelse vid olika perio-
der av sitt liv, nir man briant alla
slkepp och slagit sig ned i Harlem for
«tt man kanner sig starkare fist vid
den svarta rasen dn vid den vita, nar
man gift sig med en negress, nir man

i manga ar livnart sig pa att forse
Harlems befolkning med »reefers»
och sjalv varit opiumrokare, da
mdste man faktiskt ha nagot intres-
sant att fortilja.

Det ar ej nagon tilltalande bok,
Mezzrow skrivit. Men man har det
intrycket, att den ir sannfirdig —
ndstan i 6verkant. De bilder han teck-
nar av 2o-talets Chicago med dess
spritsmuggelorgier och gangstervilde,
ir ej for omtaliga minniskor. Och
sillan har vil en mer Gppenhjartlig
sjalvbiografi skrivits. Mezzrow stic-
ker inte under stol med nagot, da han
talar om sitt forsta mote med mari-
huana, reefer-cigaretten, som skulle
bli en last for livet, och om en dnnu
farligare last, opium, som en gang
hotade att odeligga honom helt. Sir-
skilt ruskig ar skildringen av de kval,
han genomgick, nar han skulle vinja
sig av med denna last. Den ar skriven
med en realism, som tringer genom
marg och ben: Ocksa skildringen fran
de fingelser, som han under tidernas
lopp ldart att kdnna inifran, bdar en
nastan ohygglig verklighetsprigel.

I och f6r sig dr det saledes inte na-
gon sirdeles tilltalande bild man far
av mdanniskan Mezz Mezzrow. Men
musikern Mezz Mezzrow kommer
man att tycka om. Man lir kianna ho-
nom som arlig och uppriktig streber,
som wet, att han aldrig kan ni den
fullindning som musiker, som han
stravar efter, pa grund av hans hud-
farg ar vit i stillet f6r svart. Han vet,
att jazzen @ar negrernas musik, och
diarfor soker han upp de riktiga stal-
lena for att himta inspiration. Han
drar konsekvensen harayv fullt ut, och
gor Harlem till sitt hem; han soker
gora sig till ett med den ras, vars mu-
sik betyder allt for honom; och vars
manskliga egenskaper syns honom
mer tilltalande in de vitas. Och att
han uppnitt resultat, framgar av, att
méanga svarta musiker, som kommer i
beréring med Mezzrow, blir forvana-
de 6ver, att en vit kan spela som Jan.
Men det kostar honom kamp, en ihal-

Mezz Mezzrow har levat ett dventyrligt
liv, vilket med all tydlighet framgér av
hans sjdlvbiografi.

lande kamp att na dit, ty den musik,
Mezzrow spelar, ir ej kommersiell,
och under langa perioder, di han e€j
kan komma sig for att spela — eller
icke far tillfille att spela med de mu-
siker, som kan inspirera honom — ar
det som om han ville sjunka till bot-
ten.

En grammofoninspelning da och da
hjalper honom att bevara sin sjdlv-
tillit, men ofta ar han alldeles under
isen. Da han lyckats skrapa ihop en
stor svart-vit orkester, avviker Eddie
Condon med de bista medlemmarna
och ett Brunswick-kontrakt i bakfic-
kan. Den berémda session, da »Apo-
logies» och »Sendin’ the vipers» in-
spelades, dgde rum 1934 vid en tid-
punkt, dd Mezz befann sig i ett sta-
digt opiumrus, som inte ens det fak-
tum, att han for en enda gangs skull
spelade samman med de ratta musi-
kerna, kunde fa honom ur. Forst se-
nare da det gick upp f6r honom, att
hans last holl pa att odeligga hans
musikerbana, lyckades det honom att
overvinna den.

D& han 1936 skrivit kontrakt om
inspelning av sex sidor f6r Bluebird
och moétte upp i studion med bl. a.
Bechet, ombads han komma igen fol-
jande dag utan Bechet, pa grund av
att dennes och Mezzrows spel liknade
varandra si mycket, att det inte gick
att ha bigge pd samma skiva. Resul-
tatet blev ndgra inspelningar, som
kunde varit battre, men som dock ar
stralande, icke minst om man tar det
daliga melodivalet 1 betraktande,

(»Lost», »I' se a muggin», etc.). Att
konstellationen Mezzrow—DBechet var
riktig, bevisade Mezzrow ndgra ar
senare vid de upptagningar Panassié
lit {oreta under sitt uppehall i New
York, och dnnu senare vid de inspel-
ningar Mezzrow foretog fOr ett par
ar sedan pa sitt eget mirke King
Jazz.

Men sin storsta besvikelse led sa-
kerligen Mezzrow 1937, da hans Dis-
ciples of Swing ryckte in pa nattklub-
ben Harlem Uproar House vid Broad-
way, som den forsta och till dags da-
to enda stora svart-vita orkestern
(sju svarta och sju vita musiker).
Orkesterns framgang var enorm men

kortvarig. Fjorton dagar efter pre-

miiren Odelades klubben och stora
bld hakkors malades runt omkring i
den vederstyggliga odeliggelsen. En
svart-vit orkester var nigot otink-
bart i virldens storsta demokratiska
stat. Agaren av klubben lit Dbli att
fullfélja succéen och stingde ett par
dagar senare.

Men Mezzrow holl ut. Och i dag
har han tydligen funnit sin plats. Han
ir deligare i ett grammofonbolag och
kan inspela den musik han sjilv vill
tillsammans med de musiker han tyc-
ker biast om. Kanske kommer han nu
Antligen fA det erkdannande, som hans
mer an tjugo ars stravanden som mu-
siker icke gett honom.

Det finns scener av stor kraft i
boken. Beskrivningen av Armstrongs
framtridande, nyarsaftonen 1932, da
han med alldeles forstorda lappar spe-

lade si vackert som aldrig forr ar en -

sak man icke glommer litt. Och de
bilder Mezz tecknar av de musiker
han bist kinner — Armstrong, Bes-
sie Smith, Teschmaker och Bix — ar
levande och verkliga. Man fir pa det
hela taget genom Mezzrows bok en
uppfattning av de amerikanska musi-
kernas hektiska, mianga ganger harda
liv, som biter sig fast i ens medvetan-
de och gor, att man lyssnar till deras
musik med stérre forstielse an man
kanske gjort dessférinnan.

Ett par smasaker kan kritiseras. Sa
gor sig Mezz exempelvis skyldig till
ett par fel. Pa sidan 241 talar han om
att de skivor, Armstrong inspelade
1929 med Teagarden, Sullivan, Lang,
Happy Cauldwell och Kaiser Mars-
hall, var »Kockin’ a jug» och >Mugg-
les». Det ar riktigt f6r den forsta ti-
telns vidkommande, men e€j {f0r
»Muggles», som inspelades av Arm-
strongs’ Savoy Ballroom Five. Vid
den svart-vita sessionen inspelades
mycket riktigt en sida till utom
»Knockin® a jug», men den har sa vitt

jag vet aldrig utgivits. (Om jag inte
minns fel, var det »I'm gonna stomp
Mr. Henry Lee».)

Men bokens storsta fel ligger i, att
den ar skriven pd en slang, som ar
till den grad dverdriven, att den ofta
verkar oakta. Det ir sikert Mezzrows
medarbetare, forfattaren Bernard
Wolfe, som ar skyldig hartill. I sin
iver att gor skildringen sa levande
som mojligt, har han fyllt boken med
slang och uttryck, som amerikanska
musiker naturligtvis anvinder i sitt
dagliga sprak, men det leder bara till,
att denna »jive talk» smakar sot och
onaturlig. Men det ar kanske det
slags sprak, som den stora publiken
vintar sig att en musiker talar och
dirfor far vi det serverat till leda.

Att Mezz Mezzrows bok emeller-
tid ar en av de biasta bocker om jazz-
musik och jazzmusiker, som nagon-
sin skrivits, kan man icke ta ifran
den. Den bor lisas av alla som in-
tresserar sig for denna form av mu-
sik. Harald Grut.



